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Con la Convencioén para la Salvaguardia del Patrimonio Cultural Inmaterial (2003), se ins-
tala a nivel global el reconocimiento de una nueva dimensién del patrimonio, asociado a
tradiciones, expresiones y saberes transmitidos de generacién en generacion, cuyo valor
radicaria no en su condicién «universal excepcional», sino en el papel que cumplen en la
identidad de sus comunidades portadoras. Con ello, la Unesco destaca que estas manifesta-
ciones culturales, arraigadas en la historia y la experiencia de las personas, son testimonios
vivos de la creatividad y la diversidad humana.

La Convencioén y el concepto de Patrimonio Cultural Inmaterial (pc1) no han estado
exentos de criticas. Sin embargo, su impacto a nivel de politicas culturales es evidente y su
implementacion, a la vez, ha comportado retos importantes para los distintos agentes que
participan de la practica y salvaguardia del pc1. Al respecto, existe una profusa literatura
que nos habla de los aciertos, nudos criticos y contradicciones que se desprenden de las
distintas experiencias de su puesta en valor, asi como de sus usos politicos, identitarios y
econdmicos. Estos y otros debates han motivado una reflexién en torno al futuro del pcry
como su salvaguardia debe ser repensada desde un prisma que considere aspectos como la
accesibilidad, la inclusidn, la diversidad y la sostenibilidad, entre otros.

Algunas de estas aproximaciones se recogen en los trabajos que configuran el monogra-
fico. En primer lugar, el primero de los articulos, escrito por Xavier Roigé Ventura, Mireia
Guil Egea y Lluis Bellas Melgosa, aborda el patrimonio cultural inmaterial como arena
de conflictos desde la perspectiva de las tensiones que emergen en el ambito festivo cata-
lan. Los autores plantean que las fiestas tradicionales no sélo son un espacio de cohesion
y solidaridad, sino también de conflictos y contradicciones que son, a la vez, reflejo de la
complejidad social. También en Cataluiia, el segundo articulo —cuya autoria corresponde
a Marc Ballesté Escorihuela, Tomas Calvo Pobla, Ares Ferndndez Jové, Marcel-la Andreu
Gasa y Anna Solé Llussa— presenta un estado de la cuestion de la transmision social e in-
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tergeneracional de la fiesta de los raiers (balseros) de la Ribera del Segre y la Noguera Palla-
resa. Para los autores, la accién y coordinacién entre asociaciones y centros educativos ha
contribuido no sélo a la transmision intergeneracional de este patrimonio, sino también a
su mantenimiento como un elemento vivo que marca el calendario festivo de estos pueblos
y contribuye a reforzar su sentimiento de pertenencia.

Los dos articulos que siguen convergen en explorar nuevos lenguajes y metodologias
para reflexionar sobre el pc1 desde las subjetividades. En el tercer articulo, Giulia Garzione
y Viola Pierozzi analizan el archivo doméstico del proyecto Materiale Project Room; una
experiencia de recuperacion de las narrativas individuales y colectivas de los y las habitan-
tes de Prato (Italia) que, al abrirse a su reinterpretacion por parte de artistas, deviene en un
ejercicio de experimentacion artistica y curatorial multidisciplinar y dindmico en torno a
la(s) memoria(s). Por su parte, en el cuarto articulo, que cierra esta primera parte del mo-
nografico, Mar Machado Colomer reflexiona sobre las posibilidades pedagogicas de la foto-
grafia analogica y, en especifico, de la metodologia de la «fotovoz» y la «fotoentrevista» para
comprender las distintas interpretaciones subjetivas de la ciudad y la esfera festiva, desde la
experiencia concreta de las Fiestas de La Magdalena, en Castellon de La Plana.

El patrimonio inmaterial tiene también una labor importante en el campo de la educa-
cién, de hecho, cada vez son mas los proyectos y las iniciativas publico-privadas en esta
direccién, ejemplo de ello son los dos trabajos que cierran el bloque monogréfico de este
volumen. El primero de ellos, es un trabajo de Pablo Porras Montané y Alejandro Egea
Vivancos, de la Universidad de Murcia, que analiza las concepciones patrimoniales de los
futuros docentes de educacion infantil, una etapa en la que las expresiones de la inmate-
rialidad son esenciales en la conformacidn de la identidad cultural, asi como las formulas
y metodologias didacticas que lo hacen posible; mientras que, en el segundo texto, firmado
por Laia Encinar Prat, Nuria Guitart Casalderrey y Marta Salvador Almela, se nos presenta
una inmaterialidad mas sutil, la de la memoria histérica, a través de una investigacién que
mide el impacto de las visitas a espacios memoriales por parte de personas afectadas actual-
mente por procesos de migracion y guerra.

Fuera de los trabajos inscritos en la tematica del monografico, este volumen incluye tam-
bién cuatro articulos relacionados con los estudios del patrimonio. Por un lado, se presentan
dos trabajos que desarrollan la vinculacién entre patrimonio cultural y arquitectura. En
primer lugar, el articulo de Montserrat Sanchez Barja, reflexiona en torno a la integracién
tematica de la arquitectura de los museos, entendiendo que los edificios que los albergan no
son sdlo contenedores de su patrimonio sino también un contenido en si mismo. A partir
de una investigacion cuantitativa de los museos de Ciutat Vella (Barcelona) la autora plan-
tea que esta integracion resulta mds efectiva cuando existe una correlacién tematica entre
los contenidos del museo y la arquitectura de su edificio. En segundo lugar, Nasser Saldja
y Youcef Si Youcef analizan la arquitectura neodrabe del arquitecto Charles Montaland a
partir de una de sus obras mas destacadas, el Ayuntamiento de Philippeville (ahora Skikda).
El articulo sostiene que esta construccion, aunque con otra funcionalidad, materiales y
técnicas de construccion, resulta una manifestacion de la recuperacion y reinterpretacion
de elementos culturales de la arquitectura de las dinastias bereberes medievales y la Kas-
bah otomana de Argel, no sélo en términos arquitecténicos y decorativos, sino también en
cuanto a sus caracteristicas organizativas.
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En tercer lugar, se encuentra la experiencia educativa desarrollada por Eloy Ber-
mejo Malumbres, Ismael Piazuelo Rodriguez, José Manuel Hernandez De la Cruz y
José Manuel Gonzalez Gonzalez en la que presentan la recreacion de obras de arte
en el aula como una metodologia vivencial y efectiva en los procesos de significacion
del aprendizaje y el compromiso estudiantil. El disefio didactico planteado permite
potenciar habilidades clave en la formacion ciudadana como son el pensamiento
critico, la creatividad y el trabajo en equipo, orientando la capacidad analitica para
interpretar elementos artisticos de forma reflexiva. Cerrando esa seccidn, el articulo
de Maria José Merchan Garcia y Mario Corrales Serrano investiga cuales son los
motivos que determinan la percepcion de los y las docentes en formacién hacia el
Museo Arqueoldgico como espacio educador para la didactica de la historia, y como
las emociones y la implicacion activa del alumnado durante la visita fomentan su
motivacion y mejora la percepcion de la institucion.

Finalmente, el numero concluye con cinco resefias. La primera de ellas, firmada
por Montserrat Clua Faine, presenta la tesis doctoral titulada De festes locals a patri-
moni Immaterial de la Unesco. La patrimonialitzacié de les Festes del Foc als Pirineus,
realizada por la Dra. Mireia Guil Egea, investigacion que destaca, especialmente, por
la aportacion al actual debate en torno a los procesos de reconocimiento del pc1 por
la Unesco, todo a partir de un extenso y minucioso analisis etnografico, histérico y
documental del proceso de elaboracion de la candidatura de las «Fiestas del fuego del
solsticio de verano en los Pirineos» a la lista Representativa del Patrimonio Cultural
Inmaterial. Jests Pedro Lorente nos resefia el libro Interpretacion del patrimonio en
museos y lugares culturales: principios y técnicas, un trabajo de diversos autores que
presenta una mirada actualizada del propio concepto de interpretacion y sus relacio-
nes con el campo de los museos y el patrimonio. A su vez, Luis Walias Rivera resena
la obra Museografia comparada, del autor Javier Gomez Martinez, la tercera obra
del autor en esta linea de trabajo y construida a partir de estudios practicos donde
el ejercicio comparado marca el analisis y tratamiento de los casos abordados. Por
su parte, Marta Rico Ifiigo nos presenta la reciente publicacion de los autores Inaki
Arrieta Urtizberea, Xavier Roigé Ventura y Javier Segui Segui titulada, Pandemia,
patrimonio cultural inmaterial y museos: de la pardlisis a la activacion e innovacion,
una obra colectiva que recoge las investigaciones realizadas en el marco de distin-
tos proyectos que evalian el impacto de la Covid-19 en el ambito de los museos y la
cultura y, especialmente, las estrategias generadas bajo esta situacién de emergencia
sanitaria mundial. El apartado de misceldnea lo cierra la resena firmada por Adria
Seijas Gonzalez de la obra publicada por Ediciones Trea, Maletas diddcticas. Defini-
cion, modelos y pautas para su disefio. Una obra coordinada por Ana Portela Fontdn
y Carolina Martin-Pifol, donde diversos expertos del campo de la educacion patri-
monial sintetizan de forma teérica y practica las bases del modelo educativo, asi como
su aplicacion en distintos campos de conocimiento.

A veinte afios de la Convencion y de la instalaciéon publica del concepto de patrimo-
nio cultural inmaterial, este monogréfico pretende contribuir, desde una perspectiva
multidisciplinar, a la reflexion sobre los futuros del pc1, su transmision y salvaguardia
de cara a sus desafios contemporaneos, considerando los diversos agentes y dimen-
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siones que forman parte de este proceso. Un elemento transversal a todos los traba-
jos que aqui se presentan es la relevancia del empoderamiento de las comunidades
portadoras en su salvaguarda, atendiendo, a su vez, a los desafios especificos que ello
comporta, en una tension constante entre su institucionalizacién y el dinamismo
cultural que le es propio.
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RESUMEN

La recreacion de obras de arte en el aula se presenta como
una metodologia efectiva para trabajar la didactica de la
Historia del Arte y el patrimonio en las clases de Magiste-
rio. A través de una experiencia educativa con estudian-
tes de la Universidad de Zaragoza, se explora el aprendi-
zaje experiencial, donde el alumnado participa activa y
multisensorialmente en el aprendizaje, recreando obras
artisticas e incorporando elementos contemporaneos que
reflejan criticas sociales actuales. Esta metodologia per-
mite al estudiantado una comprension més profunda de
las influencias culturales, sociales y politicas detrds de los
movimientos artisticos y fomenta la puesta en valor de las
artes y el patrimonio.

Los resultados muestran interés por parte del alumnado
y la comprensién de los contextos histdricos y culturales,
sugiriendo que la recreacién artistica en las aulas poten-
cia un aprendizaje significativo y eleva el compromiso
estudiantil. Ademas, la actividad desarrolla habilidades
educativas como el pensamiento critico, la creatividad y
el trabajo en equipo, y promueve la capacidad analitica
para interpretar elementos artisticos de forma reflexiva.
Este enfoque didactico se muestra como una herramienta
valiosa en la educacion superior, ofreciendo un método
innovador que puede mejorar significativamente la cali-
dad de la ensefianza y el aprendizaje, tanto en la forma-
cion docente como en la comprension estudiantil del arte
y la historia.

PALABRAS CLAVE

formacion de docentes, recreacion, aprendizaje por ex-
periencia, educacién, metodologias activas

ABSTRACT

The recreation of works of art in the classroom is presen-
ted as an effective methodology for teaching Art History
and heritage in teacher training courses. Through an
educational experience with students from the Universi-
ty of Zaragoza, experiential learning is explored, where
students actively and multisensorially engage in learning
by recreating artworks and incorporating contemporary
elements that reflect current social critiques. This metho-
dology enables students to gain a deeper understanding
of the cultural, social, and political influences behind ar-
tistic movements and promotes the appreciation of arts
and heritage.

The results show student interest and understanding of
historical and cultural contexts, suggesting that artistic
recreation in the classroom enhances meaningful lear-
ning and increases student engagement. Additionally, the
activity develops critical skills such as critical thinking,
creativity, and teamwork, and promotes the analytical
ability to critically interpret artistic elements.

This pedagogical approach proves to be a valuable tool in
higher education, offering an innovative method that can
significantly improve the quality of teaching and learning
in both teacher training and students’ understanding of
art and history.

KEYWORDS
teacher training, recreation, experiential learning, edu-
cation, active methodologies
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INTRODUCCION Y CONTEXTO

La formacién del profesorado constituye el punto de partida esen-
cial para construir una educacion de calidad. Por ello, es impor-
tante que las y los futuros docentes conozcan distintas técnicas
y metodologias para poder disponer de diversidad de recursos
cuando les toque enfrentarse a un aula real. En este sentido, el
conocimiento y practica con diferentes metodologias durante su
formacién puede ser clave para que adquieran competencias que
trascienden el simple aprendizaje tedrico.

Kolb (1984) afirma que el aprendizaje es mayor y mds permanente
a través de la experiencia directa, lo que permite la asimilacion y
el procesamiento de la informacién de una manera mas profunda.
Segtin Smith y Kosslyn (2015), las actividades que involucran mul-
tiples sentidos y la participacién activa pueden crear conexiones
neuronales mas fuertes y facilitar el recuerdo de la informacién. Por
otra parte, Vygotsky (1978) destaco la importancia del entorno so-
cial en el aprendizaje. Todo ello refuerza la idea de que la utilizacion
de metodologias activas incluso en los espacios de educacién supe-
rior puede mejorar y facilitar el proceso de ensefianza-aprendizaje.

En este contexto, el presente articulo describe una experien-
cia educativa llevada a cabo con el alumnado del tercer curso del
Grado en Magisterio de Educaciéon Primaria de la Universidad
de Zaragoza durante el curso 2023/2024, concretamente desde la
asignatura Didactica de las Ciencias Sociales II, centrada en la di-
dactica de la Historia, la Historia del Arte y el Patrimonio.

La experiencia se realizé en dos grupos de practicas, alrededor
de 25 estudiantes cada uno, que a su vez se distribuian en equipos
de trabajo mas pequeiios, de entre 3 y 8. De los dos grupos, un to-
tal de 35 estudiantes participaron en esta actividad en las tres se-
siones y los resultados y reflexiones obtenidos se fundamentan en
las observaciones del trabajo en equipo, una lista de cotejo aplicada
a los participantes y un cuestionario que recoge sus percepciones
sobre el proceso de aprendizaje.

MARCO TEORICO

La recreacidn es una practica que se ha demostrado util para la
comprension y el aprendizaje de la Historia que, aunque con fre-
cuencia se asocia con el aprendizaje no formal, esta tratando de en-
contrar su espacio en la ensefianza reglada (Espafiol-Solana, 2019a
y 2019b; Gonzalez-Gonzalez et al., 2022; Ponsoda-Lopez de Ata-
laya et al., 2023).

" Esta publicacién se ha realizado
gracias al apoyo del Grupo de inves-
tigacion en Didactica de las Ciencias
Sociales ARGOS-IUCA (S50_23R)
del Gobierno de Aragén y es par-
te del proyecto I+D+i PID2020-
115288RB-100: Competencias Di-
gitales, procesos de aprendizaje y
toma de conciencia sobre el patri-
monio cultural: educacién de cali-
dad para ciudades y comunidades
sostenibles, financiado por MICIU/
AEI/10.13039/501100011033/.
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No obstante, no es tan frecuente para la ensefianza de otras dis-
ciplinas dentro de las Ciencias Sociales, como la Historia del Arte,
la Geografia o la Educacion civica y democratica. Sin embargo,
estas disciplinas tienen presencia en el curriculo en todos los cur-
sos de Educacién Primaria, segun el Real Decreto 157/2022. Este
decreto incluye, entre sus competencias especificas del area de Co-
nocimiento del Medio Natural, Social y Cultural, cuestiones que
tienen que ver con el conocimiento del entorno y del patrimonio,
asi como la relaciéon que estos tienen con la cultura. Ademas, en-
tre sus saberes basicos, se encuentran las expresiones y produc-
ciones artisticas a lo largo de los distintos periodos de la Historia
que se estudian en los diferentes cursos. De hecho, las experien-
cias que emplean estas técnicas suelen aparecer relacionadas con
otras areas del conocimiento, como la musica (Yelo-Cano, 2018), o
la educacidn artistica (Olesina y Polyudova, 2022), y no tanto con
las Ciencias Sociales.

A través de las actividades de representacion, el alumnado puede
vivenciar diferentes periodos historicos, lo que permite obtener
una apreciacién mas profunda del contexto en el que se crearon las
obras de arte. Este planteamiento de aprendizaje basado en la ex-
periencia puede mejorar la comprension de la historia del arte del
alumnado, al proporcionarles una visién mas holistica de las in-
fluencias culturales, sociales y politicas que dieron forma a los mo-
vimientos artisticos (Bowen y Kisida, 2022). Segun Housen (2002)
y Rivero et al. (2023), las experiencias estéticas profundas pueden
desencadenar una conexién emocional y cognitiva con las obras,
lo que potencia una apreciaciéon mas profunda del arte y el patri-
monio.

La integracion de la apreciacion dialdgica basada en estrategias
de pensamiento visual puede mejorar ain mas la experiencia de
aprendizaje en las recreaciones de historia del arte (Chavez-Preis-
ler, 2021; Ishiguro et al., 2021). Al animar al alumnado a entablar
didlogos y discusiones criticas sobre las obras de arte, los educa-
dores promueven una comprension mas profunda de los concep-
tos y estilos artisticos. Este enfoque no sélo fomenta la apreciacion
estética, sino que también desarrolla la capacidad analitica de los
alumnos para interpretar los elementos visuales del arte. A través
de estos dialogos, los estudiantes pueden perfeccionar sus estrate-
gias de observacion del arte y cultivar una comprensién mas ma-
tizada de la historia del arte.

Para que el arte se utilice eficazmente como recurso educativo en
la ensenanza de la Historia se requiere una comprension profunda
de las obras a través del analisis e interpretacion. Este tratamiento
permite al profesorado desarrollar estrategias y metodologias edu-
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cativas que faciliten una apreciacion histdrica, artistica y estética del
arte, evitando su banalizacién en la praxis educativa (Alvarez, 2020).
Un aspecto clave para el desarrollo de competencias en Historia e
Historia del Arte es la empatia histérica, que permite al alumnado
comprender y conectar con los actores del pasado desde su propia
perspectiva (Ciriza-Mendivil, 2021). Esta empatia no solo contri-
buye al analisis critico, sino que también ayuda a los estudiantes a
desarrollar una dimension ética sobre los acontecimientos histori-
cos y artisticos, conectandolos con los dilemas morales del presente.

Otra de las estrategias destacadas es la integraciéon del pensa-
miento historico en el aula, lo que implica utilizar el arte para
simular el trabajo de los historiadores. Esto incluye la lectura y
analisis critico de fuentes historicas, promoviendo una compren-
sién contextualizada de los eventos historicos y desarrollando
competencias cognitivas especificas como la empatia histérica y
la dimensidn ética (Ciriza-Mendivil, 2021; Lahera y Pérez, 2021;
Martinez-Hita, 2022; Seixas y Morton, 2013). Al aplicar este enfo-
que, el alumnado es capaz de entender la historia como una disci-
plina que requiere investigacion, en lugar de mera memorizaciéon
de datos y fechas. Las actividades y estrategias didacticas deben
contribuir a impedir esta problematica tan comun en la praxis
educativa (Lépez-Flamarique et al., 2022).

Las recreaciones de historia del arte también pueden servir de
puente entre el pasado y el presente, permitiendo a los estudiantes
explorar la relevancia de los movimientos artisticos historicos en
la sociedad contemporanea (Martinez-Hita, 2022; Vahter, 2016).
En ese sentido, la gamificacién, como estrategia metodoldgica, ha
mostrado ser una herramienta eficaz para fomentar este pensa-
miento, ofreciendo una forma dindmica de abordar el contenido
histérico (Martinez-Hita, 2022).

Al conectar la historia del arte con las practicas artisticas con-
temporaneas, el estudiantado puede comprender mejor la evolu-
cion de los estilos y las técnicas artisticas a lo largo del tiempo. Este
enfoque comparativo permite apreciar la continuidad y la innova-
cion en el arte, fomentando una apreciaciéon mas profunda de la
naturaleza dinamica de la expresion artistica y también la puesta
en valor del patrimonio (Leyva-Peiia, 2023).

PROPUESTA DE ACTIVIDAD

La actividad planteada, que recibe el nombre de Contemporizando
el arte buscaba la recreacion de obras de arte como herramienta
didactica para mejorar la comprension critica y la creatividad en

170



_ LA RECREACION DE OBRAS DEARTE EN EL AULA PARA LA FORMACION DE FUTUROS
| TEMATICA LIBRE | DOCENTES. INTERPRETACION CRITICAY TRANSFORMACION CONTEMPORANEA
E.BERMEJO-MALUMBRES | LPIAZUELO RODRIGUEZ . THE RECREATION OF ARTWORK IN THE CLASSROOM FOR THETRAINING OF FUTURE
J.M.HERNANDEZ DE LA CRUZ | J.M. GONZALEZ-GONZALEZ = TEACHERS. CRITICAL INTERPRETATION AND CONTEMPORARY TRANSFORMATION

el aprendizaje de la Historia, la Historia del Arte y el patrimonio.

Las y los estudiantes, organizados en grupos heterogéneos, de-
bian escoger una obra de arte de una lista sugerida por el pro-
fesorado. La divisién en grupos vari6 en funcién del nimero de
personas que comprendiese la obra de arte elegida.

Una vez escogida la obra de arte, cada equipo tuvo que investigar
brevemente sobre el contexto histérico, cultural y social de la obra
seleccionada para posteriormente incorporar en la recreacion, ele-
mentos contemporaneos que reflejasen una critica social actual.
De esta forma, el alumnado pudo comprobar cémo estas proble-
maticas han evolucionado o cambiado con el tiempo, explorando
el cambio y la continuidad histéricos.

La recreacion debia mantener la esencia de la obra original, pero
incluyendo modificaciones que destaquen problematicas sociales
contemporaneas, fomentando asi una conexién entre el pasado y
el presente. Al mismo tiempo, el alumnado pudo identificar aspec-
tos de la obra que siguen siendo relevantes en la actualidad, subra-
yando las continuidades histdricas.

Figura |. Recreacion de la
obra La Libertad guiando al
pueblo de Eugene Delacroix
por parte del alumnado.
Fuente: elaboracién propia.
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La actividad buscaba establecer una discusion critica sobre las Figura 2. Recreacién de la obra
interpretaciones y los mensajes sociales reflejados en las recrea- La Ultima Cena de Leonardo Da

Vinci por parte del alumnado.

ciones, explorando cdmo el cambio y la continuidad histéricos se - ,
Fuente: elaboracién propia.

manifiestan en las obras presentadas.

Cada grupo debia presentar su recreacion al resto de la clase,
explicando tanto el contexto original de la obra como los elemen-
tos contemporaneos incorporados (Figuras 1, 2 y 3). El alumnado
fue evaluado tanto durante el proceso de investigaciéon como en la
creatividad y pertinencia de su recreacion, con un enfoque en la
identificacion y articulaciéon de cambio y continuidad histéricos.

La propuesta se implementd a lo largo de tres semanas, con una
duracion de dos horas por sesion y se dividié cada sesion en tres
partes para favorecer la participacion y el desarrollo correcto de la
actividad en los grupos (Tabla 1).
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)

Figura 3. Recreacion de la obra El hijo del
hombre de René Magritte por parte del
alumnado. Fuente: elaboraciéon propia.

! METODO

! OBJETIVOS

Sesion |

Sesion 2

Sesion 3

Presentacion

de la actividad
Contemporizando
el Arte: Explicacién
de los objetivos,

Recopilacion de
informacion sobre el
contexto historico,
cultural y social

e identificacion

de elementos

Presentacion de
cada grupo de su
recreacion al resto

Formacién de
grupos heterogéneos
de acuerdo con las
obras seleccionadas.

, . de la clase.
metodologia y contemporaneos
evaluacion. para incorporar en
la recreacion.
Evaluacion

Feedback del
profesorado y
ajustes necesarios.

por parte del
profesorado basada
en la creatividad,
pertinencia y
articulacion del
cambio y continuidad
histéricos.

Discusion en grupo
sobre el contexto
histérico, cultural y
social de la obra.

Desarrollo del
diseno detallado
de la recreacion,
incluyendo
vestimenta,
escenografia

y elementos
contemporaneos.

Recoleccioén de
cuestionarios de
percepcion del
alumnado.

Tabla I. Temporalizacién de la actividad. Fuente:

El proposito de este estudio es analizar el impacto de la recreacion
de obras de arte como una metodologia innovadora para la forma-
cién de futuros docentes de Educacion Primaria. Esta propuesta
pretende ademas de mejorar la comprension de la Historia del Arte
y el patrimonio, fomentar habilidades criticas como la interpreta-
cion historica y la actualizacion de los contenidos artisticos. Los
objetivos que guian este estudio son los siguientes:

1. Objetivo principal: Implementar una metodologia
experiencial y participativa para la ensefianza de la
Didactica de la Historia del Arte y el patrimonio, ba-
sada en la recreacion artistica, en el contexto de la
asignatura Diddctica de las Ciencias Sociales II del
Grado de Magisterio en Educacion Primaria.

elaboracién propia.
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2. Objetivo especifico: Analizar el impacto de esta meto-
dologia en el aprendizaje del alumnado a través de la eva-
luacion de su participacion activa, el desarrollo de habili-
dades criticas, la capacidad de interpretacion y la integra-
cién de elementos contemporaneos en las recreaciones.

! ENFOQUE DEL ESTUDIO

Este estudio utiliza un enfoque mixto cualitativo y cuantitativo
para examinar como la incorporacion de la recreaciéon de obras de
arte afecta la experiencia de aprendizaje de los estudiantes de Ma-
gisterio de Educacién Primaria en la Universidad de Zaragoza. La
metodologia se enfoca en entender las percepciones y experiencias
personales de los estudiantes respecto a esta innovadora practica
didactica (Herrero-Nivela, 2002).

! PARTICIPANTES

Los participantes incluyen a los 48 estudiantes de 3° curso del
Grado de Magisterio de Educacién Primaria, seleccionados du-
rante el curso 2023-2024 por conveniencia debido a su participa-
cion en la propuesta didactica. Finalmente se obtuvieron datos de
35 de ellos. Todos los participantes han decidido participar de ma-
nera libre y voluntaria en el presente estudio.

] RECOLECCION DE DATOS
Los datos se recopilaron utilizando dos métodos complementarios:

1. Observacion participante: observaciones detalla-
das fueron realizadas usando una lista de cotejo ad
hoc, que incluy¢ criterios como interaccion entre es-
tudiantes, manifestacion de creatividad y participa-
cion (Tabla 2). Cada uno de los elementos de la lista
de cotejo se respondieron con una escala de tres ni-
veles (Siempre, A veces, Nunca) que se midieron en
diferentes momentos de la propuesta didactica para
captar las diversas interacciones y comportamientos
(Riba-Campos, 2002).

2. Cuestionario: se disefié un cuestionario para reca-
bar las percepciones del alumnado sobre la efectivi-
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I | Investiga para conocer en profundidad las caracteristicas fundamentales de la obra de arte asignada.

Contextualiza y relaciona algunos elementos de la obra de arte asignada (tematica, técnica, color,
Il | circunstancia, vestimenta, situacion politica, etc.) con el presente.

Il | Se muestra proactivo/a, trabaja en grupo y esta centrado/a en la realizacion de la actividad.

IV | Utiliza un vocabulario propio de la Historia del arte y del patrimonio.

Tabla 2. items de la lista de cotejo. Fuente: elaboracién propia.

dad y el impacto de la recreacion de obras de arte en
su aprendizaje. Este cuestionario incluy6 preguntas
abiertas donde se abordaron temas como la satisfac-
cion con la practica didéctica, la percepcion de su uti-
lidad para el aprendizaje y el desarrollo de habilida-
des, yla motivacion para participar en futuras activi-
dades similares. Se utiliz la aplicacion Google Forms
para contestar las preguntas y recopilar las respues-
tas.

I PREGUNTAS DEL CUESTIONARIO:

1. ;Consideras la propuesta como un recurso educativo
aplicable en el contexto de la ensefianza primaria?

2. ;Qué impacto crees que tiene la utilizacion del arte
como recurso educativo en la ensefianza de estas dis-
ciplinas en comparacién con métodos mas tradicio-
nales?

3. ;Como crees que esta actividad puede fomentar la
creatividad y la expresion personal de los estudiantes
en relacion con el arte y la historia y el patrimonio?

4. ;Qué opinion tienes sobre la importancia de utilizar
el arte como recurso educativo para promover la re-
flexion critica sobre aspectos de la realidad actual?

5. ;A través de la utilizacion de este recurso se generan
vinculos emocionales con el arte y el patrimonio?
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|. Posibilidades de replicabilidad en el futuro ejercicio profesional

Comentarios con respeto a la posibilidad de realizar esta actividad o una versién adaptada de la misma en
una clase de EP.

Comentarios en torno a los posibles aprendizajes o desarrollo de competencias que les podrias proporcionar
a estudiantes de EP este tipo de actividades.

2. Reflexién en torno al empleo del arte como recurso educativo

Utilidad de las obras de arte o actividades relacionadas con las mismas.
Generacion de vinculos, identificacion o expresion de emociones a través del arte.

3. Apreciaciones u opiniones con respecto a la actividad

Opiniones/Actitudes positivas y/o proactivas.
Sugerencias de mejora.
Opiniones/Actitudes negativas, de aburrimiento o pasividad.

Tabla 3. Categorias y subcategorias en las que se han clasificado los datos
a través de Nvivo v. 4. Fuente: elaboracién propia.

§ ANALISIS DE DATOS

Se utiliz6 codificacion abierta y axial para analizar las respues-
tas del cuestionario y las notas de las observaciones, identificando
temas y patrones recurrentes. El software NVivo v. 14 facilité la
gestion y analisis de los datos cualitativos a través de categorias,
permitiendo una comparacion efectiva de los diferentes aspectos
de las experiencias estudiantiles.

Por otra parte, se cuantificaron los datos obtenidos de la lista de
cotejo y se obtuvieron los porcentajes de cada uno de los niveles de
desarrollo en cada item.

! CUESTIONES ETICAS

Con caracter previo a la realizacion de este estudio y del comienzo
de la actividad, se inform¢ al estudiantado de la intencién de rea-
lizar una investigacion basada en esta propuesta de actividad en
la que podian participar con total libertad, asegurandoles que su
decision de participar en el estudio no tendria ninguna influencia
sobre su calificacion.

Del mismo modo, se les repartié un consentimiento informado
en el que se les explicaban los objetivos del estudio y se les pedia el
consentimiento para utilizar con fines de investigacion, tanto sus
datos como las imagenes que ellos mismos proporcionaron como
producto de su participacion en la practica.

Todos los participantes firmaron dicho consentimiento para ce-
der sus datos, que quedaron anonimizados tanto en el caso de los
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cuestionarios como en el de la observacién participante, se insistio
en que la no participacion en el estudio no afectaria nunca a su ca-
lificacion en esta o en ninguna otra asignatura del grado. Por cues-
tiones éticas y para reducir el sesgo del investigador, se decidi6 que
las personas encargadas de rellenar la lista de cotejo relacionada
con la observacion participante no serian profesores del alumnado
que participaban en la actividad y, por lo tanto, no les corresponde
a ellos evaluarles ni calificarles la actividad ni la asignatura.

FIABILIDAD Y VALIDEZ

Siguiendo los criterios de Lincoln y Guba para investigaciones
cualitativas, se llevaron a cabo una serie de estrategias para contro-
lar aspectos como la dependabilidad y confirmabilidad (Creswell
y Poth, 2018). Estos procedimientos procuraron que los resultados
obtenidos no solo fueran fiables y validos, sino también transferi-
bles a otros contextos educativos similares, tratando asi de propor-
cionar con esta investigacion un marco de referencia para futuras
investigaciones en este dmbito.

En primer lugar, los instrumentos de recogida de datos, tanto las
listas de cotejo como los cuestionarios, fueron revisados por gru-
pos de expertos en Didacticas Especificas para asegurar su perti-
nencia y precision. De esta manera, tratamos de asegurar que los
items utilizados estuvieran alineados con los objetivos de la inves-
tigacion y fueran adecuados para la obtenciéon de los datos nece-
sarios.

Por otra parte, se tratd de aportar fiabilidad mediante la trian-
gulacién de los datos, comparando los resultados obtenidos de las
observaciones sistematicas y los cuestionarios. Este procedimiento
permitié contrastar y validar las percepciones del estudiantado
con el comportamiento observado y registrado durante las activi-
dades, aportandoles asi consistencia a los resultados.

Por ultimo, con el objetivo de aportar validez interna, se llevaron
a cabo ejercicios de reflexividad por parte de los investigadores,
manteniendo un registro detallado de las decisiones metodologi-
cas y del proceso de anilisis, asi como realizando revisiones con-
tinuas de los datos entre los miembros del equipo. De esta manera,
se redujo el sesgo del investigador y se promovi6 una interpreta-
cién mas objetiva de los datos.
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RESULTADOS

Los resultados obtenidos de las observaciones y cuestionarios
muestran un alto nivel de participacion e interés por parte del es-
tudiantado. La mayoria expresé que la actividad de recreacién de
obras de arte les permitié involucrarse de manera activa y creativa
en el aprendizaje de la Historia y la Historia del Arte:

Yo creo que estas actividades pueden gustarles a
bastantes nifos de primaria y el haberlas hecho en
clase creo que es la mejor manera para luego hacerlo
de verdad en las clases [...] los nifios aprenden mucho
mejor si se divierten que solo si escuchan al profesor
hablar [ALU.12. P. 1-2].

Sobre el impacto del arte como recurso educativo, otros estu-
diantes senalaron: «[...] permite una conexién emocional y per-
sonal que con otros métodos a lo mejor no se conseguiria, creo
que puede ser mas efectivo para captar el interés de los pequefios»
[ALU.9. P. 2]; «Recrear las obras de arte nos hizo darnos cuenta de
cémo los artistas reflejaban su época en sus obras y nos ayudo a
ver las conexiones entre el pasado y el presente de una manera mas
clara y completa» [ALU. 22. P. 2].

Algunas de las respuestas al cuestionario también revelaron un
mayor entendimiento de los contextos histdricos y culturales de las
obras de arte estudiadas y la relacion de estas con el presente: «[...]
lo de intentar buscar referencias de lo actual en las obras antiguas
o al revés lo veo muy bien, la verdad [...]» [ALU. 7. P 4], e incluso
destacan que «[...] son muy tutiles porque nos hacen investigar mas
a fondo sobre las obras y sus contextos, ademas de ser creativos.
Me gusté mucho como tuvimos que pensar en como relacionar las
obras con el presente» [ALU. 17. P. 4].

La mayoria coincidieron en que la actividad les ayudé a com-
prender mejor los conceptos histdricos y artisticos al tener que
investigar y recrear las obras con una perspectiva critica contem-
poranea: «Realizar estas recreaciones nos llevé a profundizar en
el contexto de cada obra, lo que nos hizo entender mejor su sig-
nificado e importancia para la historia [...]» [ALU.15. P. 3]. Otro
estudiante afiadio: «Al conectar las obras con temas actuales,
aprendimos a ver el arte no solo como algo del pasado, sino como
una herramienta para entender nuestro presente» [ALU.18. P. 3].
No obstante, algunas opiniones recogidas en el cuestionario mues-
tran su disconformidad: «[...] la actividad de recrear obras de arte
no fue muy util. Me parecié mas una pérdida de tiempo [...] Senti
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SESION |
item SIEMPRE A VECES NUNCA
| 0 (0 %) 0 (0 %) 35 (100%)
I 11 (31.4%) 7 (20%) 17 (48.3%)
I 19 (54.3%) 11 (31.4%) 5 (14.3%)
\Y 3 (8.6%) 6 (17.1%) 26 (74.3%)
SESION 2
item SIEMPRE A VECES NUNCA
| 25 (71.4%) 9 (25.7%) | (2.9%)
Il 18 (51.4%) 1 (31.4%) 6 (17.2%)
I 20 (57.2%) 1 (31.4%) 4 (11.4%)
v 8 (22.9%) 15 (42.8%) 12 (34.3%)
SESION 3
item SIEMPRE A VECES NUNCA
| 26 (74.3%) 7 (20%) 2 (5.7%)
Il 19 (54.3%) 14 4(40%) 2 (5.7%)
1] 23 (65.7%) 8 (22.8%) 3 (8.6%)
\Y 15 (42.7 %) 18 (51.4%) 2 (5.7%)

Tabla 4. Resultados de la lista de cotejo. Fuente: elaboracion propia.

que, aunque puede ser divertido, no aporta mucho al aprendizaje
real de la Historia y el Arte» [ALU. 25. P. 3].

En relacion a la generaciéon de vinculos emocionales con el arte
y el patrimonio, un estudiante expresod: «Se genera un aprecio y
respeto por el arte y la historia que hard que dure mas en los estu-
diantes a lo largo de sus vidas» [ALU.20. P. 5], mientras que, aun-
que minimamente, algunos han mostrado su desacuerdo en que
este: «[...] recurso genere un aprecio y respeto duraderos por el arte
y la historia [...] fue dificil ver el valor educativo en recrear obras
de arte» [ALU.21. P. 5].

Del mismo modo, los datos que ofrece la observacion sistema-
tica llevada a cabo durante las sesiones también corroboran estas
impresiones; ademas de mostrar una clara evolucion positiva en el
desarrollo de las competencias y los aprendizajes pretendidos con
esta actividad a lo largo de las tres sesiones (Tabla 4).

Se observo un desarrollo significativo de habilidades en el alum-
nado, especialmente en el pensamiento critico, la creatividad y el
trabajo en equipo. Los datos de observacion mostraron que se be-
neficiaron de las discusiones en grupo y del intercambio de ideas
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para la recreacion de las obras de arte. Ademas, la mayoria indico
que la actividad mejord su capacidad para conectar conceptos his-
toricos con situaciones actuales.

Analizando las observaciones y las respuestas, el estudiantado
consiguid identificar las influencias culturales, sociales y politicas
en las obras de arte recreadas. La actividad les permitié también
ver las obras de arte desde una perspectiva mas completa y ma-
tizada, ademas de fomentar la apreciacién de la continuidad y el
cambio a lo largo de la historia. Las discusiones en clase sobre las
recreaciones reflejaron una comprensién mejorada de cémo los
problemas y temas histéricos se mantienen o evolucionan con el
tiempo.

No obstante, aunque no muy numeroso, el alumnado que per-
maneci6 en la categoria «Nunca» en las sesiones finales, parece
necesitar un enfoque mas individualizado para desarrollar sus
habilidades de investigacion y motivacién. Asimismo, pueden te-
ner dificultades para hacer conexiones abstractas o aplicar cono-
cimientos a contextos nuevos y contemporaneos. También se ha
mostrado falta de interés en la actividad y problemas de dindmica
de grupo e incluso se ha detectado en algunos casos una falta de
exposicion previa a términos especificos relacionados con la his-
toria del arte y el patrimonio.

DISCUSION Y CONCLUSIONES

La implementaciéon de una metodologia basada en la recreacion
de obras de arte como herramienta didactica demostré ser efec-
tiva para la enseflanza de la Historia y la Historia del Arte en el
contexto del Grado en Magisterio de Educacién Primaria. Los re-
sultados obtenidos destacan varios puntos clave que merecen ser
discutidos desde perspectivas recientes de la investigacion.

En primer lugar, la alta participacién y motivacién del alumnado
sugieren que este tipo de actividades pueden incrementar significa-
tivamente el compromiso estudiantil. El hecho de que el alumnado
percibiera un mayor entendimiento de los contextos histdricos y
culturales indica que la recreacion de obras de arte puede ser una
metodologia poderosa para facilitar el aprendizaje experiencial y
significativo, tal como lo propuso Kolb (1984). Ademas, la integra-
cién de elementos contemporaneos en las recreaciones permitio al
estudiantado explorar la continuidad y el cambio en la historia, co-
nectando el pasado con el presente de manera efectiva.

La pertinencia de este tipo de actividades en la ensefianza ha sido
reforzada por autores como Bowen y Kisida (2022). Las metodo-
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logias que involucran una interaccion activa con el arte pueden
potenciar tanto el aprendizaje de contenidos histéricos como el
desarrollo de habilidades criticas, tales como la empatia o el pen-
samiento reflexivo. Estos hallazgos respaldan la propuesta de este
estudio, donde el alumnado, a través de la recreacién artistica, no
solo comprendi6 mejor el contexto histérico, sino que también sir-
vio para fortalecer su capacidad de analisis critico.

El desarrollo de habilidades como el pensamiento critico, la crea-
tividad y el trabajo en equipo fue otro resultado importante. Estas
habilidades son esenciales no solo para la educacién en Historia
del Arte, sino también para la formacién integral de futuros do-
centes, que necesitan ser capaces de fomentar estas competencias
en sus futuros estudiantes. Las observaciones de grupo y el in-
tercambio de ideas para las recreaciones fueron particularmente
utiles para este desarrollo, respaldando las teorias de aprendizaje
social de Vygotsky (1978).

Respecto a la conexion emocional y estética con las obras de arte,
es un aspecto que se destacé de forma consistente en las respues-
tas del alumnado. Estos resultados se ven respaldados por las con-
clusiones de Housen (2002), quien argumenta que las experiencias
estéticas profundas desencadenan una mayor apreciacion y enten-
dimiento del arte. El alumnado, al dialogar criticamente sobre los
elementos estéticos y contemporaneos incorporados en las recrea-
ciones, logran un nivel de analisis mas profundo, lo que fomenta
no solo una comprension histdrica, sino también una valoracion
estética y patrimonial.

Las discusiones criticas y los didlogos en el transcurso de la acti-
vidad promovieron una comprensién mas profunda de los concep-
tos artisticos e histdricos, alineandose con las investigaciones de
Housen (2002) e Ishiguro et al. (2021) sobre la apreciacion estética
y la educacion artistica. Este enfoque no solo mejor6 la compren-
sion de las influencias culturales, sociales y politicas en las obras
de arte, sino que también foment6 una apreciacion estética y pa-
trimonial mas profunda y una capacidad analitica en el alumnado.

Por otro lado, el impacto de estas metodologias en la motivacion del
alumnado ha sido corroborado por investigaciones recientes. Rivero
et al. (2023) subrayan que el aprendizaje activo, como el que implica
la recreacion artistica, favorece un mayor compromiso por parte del
alumnado y aumenta su implicacién emocional. Esto se refleja tam-
bién en los datos de este estudio, donde la mayoria de los participan-
tes expreso su satisfaccion con la actividad y como la actividad les
ayudo a conectar de manera mds significativa con los contenidos.

La actividad de recreacion de obras de arte propuesta en este
estudio muestra indicios de ser una herramienta didactica eficaz
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parala ensefianza de la Historia y la Historia del Arte. La metodo-
logia de recreacion propicio la participacién e incrementé la moti-
vacion del estudiantado, facilitando un aprendizaje mas dindmico
y comprometido.

En segundo lugar, hemos podido constatar un entendimiento
mas profundo de los contextos histéricos y culturales de las obras
de arte por parte del alumnado, favoreciendo una conexién critica
entre el pasado y el presente.

La conexion entre el arte y la actualidad también ha sido estu-
diada por autores como Martinez-Hita (2022), quien destaca la
importancia de introducir elementos contemporaneos en la en-
senanza del arte para fomentar su comprensiéon como un proceso
dinamico. En este estudio, el alumnado logré apreciar cémo los
problemas actuales encuentran paralelismos en el arte del pasado,
lo que sirvi6 para reforzar su comprension de conceptos comple-
jos como el cambio y la continuidad histéricos.

Por otro lado, la actividad promovié el desarrollo de habilidades
criticas como el pensamiento critico, la creatividad y el trabajo en
equipo, esenciales para la formacion docente. Las discusiones cri-
ticas y los didlogos en clase mejoraron la apreciacion estética y la
capacidad analitica para interpretar las obras de arte desde mul-
tiples perspectivas.

Como conclusidn, la recreacién de obras de arte como metodo-
logia didactica no solo es capaz de enriquecer el proceso de en-
seflanza-aprendizaje en el area de Historia y la Historia del Arte,
generando mas interés, sino que también puede proporcionar un
enfoque innovador y efectivo para la formacion de futuros docen-
tes. Este estudio sugiere que la implementacién de metodologias
activas y experienciales puede tener un impacto significativo en
la educacién superior, fomentando una ensefilanza mas integral y
contextualizada, que a su vez sirve como ejemplo y puede redun-
dar en una mejora de la calidad educativa en la educacion reglada
en el futuro. La literatura reciente, como los estudios de Corra-
les-Serrano (2023), también se sittian en la misma linea de que las
metodologias fomentan la motivacion y el aprendizaje activo, su-
giriendo que las experiencias recreativas pueden enriquecer nota-
blemente la formacién de los futuros docentes.
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HERMUS

HERITAGE MUSEOGRAPHY

HeréMus. Heritage and Museography es una revista de publica-
cién anual que recoge articulos sobre patrimonio y museos, con
una especial relevancia a sus aspectos didacticos, educativos y de
transmision del conocimiento. En la revista tienen cabida tanto
trabajos del dmbito académico como experiencias y reflexiones del
ambito museistico y patrimonial y alcanza tanto el ambito penin-
sular como el europeo y el latinoamericano. Por este motivo, se
admiten articulos en diversas lenguas, como son el cataldn, el es-
paiol, el francés, el italiano y el inglés.

La revista nace en el aflo 2008 con el nombre de Hermes. Re-
vista de museologia (ISSN impreso 1889-5409; ISSN en linea 2462-
6465) y su primer niimero sale a la Iuz en 2009. Desde el segundo
numero pasa a llamarse Heré»Mus. Heritage and Museography
(ISSN impreso 2171-3731; ISSN en linea 2462-6457). Inicialmente
de caracter cuatrimestral, pasé en 2013 a tener una periodicidad
semestral. A partir de 2015 la revista se publica anualmente. Desde
sus origenes ha sido editada por Ediciones Trea y académicamente
vinculada a la Universitat de Barcelona. A partir de 2016 se edita
exclusivamente en formato digital a través de RACO (http://raco.
cat/index.php/Hermus/index) como revista cientifica de la Uni-
versitat de Lleida.
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Heré*Mus se encuentra en las siguientes bases de datos y reposi-
torios:

Plataformas de evaluacién de revistas:
MIAR (Matriu d’Informaci6 per a ’Avaluaci6 de Revistes).
Catalogo LATINDEX (Iberoamericana).
CIRC (Clasificacion Integrada de Revistas Cientificas): Va-
lor superior a D.
CARHUS Plus+ 2018: Grupo D.
Journal Scholar Metrics Arts, Humanities, and Social Sci-
ences.

Bases de Datos Nacionales:
DIALNET.
RESH (Revistas Espaiiolas de Ciencias Sociales y Humanas).
DULCINEA.

Catalogos Nacionales:
ISOC (CSIC).

Bases de Datos Internacionales:
LATINDEX (Iberoamericana).
Ulrichs Web Global Series Directory.
European Reference Index for the Humanities and the Social
Sciences (ERIH PLUS).
DOAJ: Directory of Open Access Journals
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Normas generales para la publicacién de articulos en Hereé»Mus.
Heritage and Museography:

o Se pueden presentar manuscritos redactados en catalan, cas-
tellano, italiano, francés e inglés.

o En general, seran bienvenidos escritos sobre patrimonio y
museos, con una especial relevancia a sus aspectos didacti-
cos, educativos y de transmisiéon del conocimiento.

o Se admiten principalmente articulos de investigacion, pero
también se admiten resefas, experiencias didacticas, des-
cripcidn de proyectos y articulos de reflexion.

« Se considerara especialmente el rigor metodolégico y el in-
terés general del contenido, la perspectiva y el estudio rea-
lizado.

o Seran rechazados aquellos manuscritos que se encuentren
en proceso de publicacién o de revision en otra revista. Todo
manuscrito puede ser rechazado en cualquier momento del
proceso editorial en caso de detectarse una mala practica.

o Los autores deberdn enviar sus manuscritos a través de la
plataforma RACO.

Normas completas disponibles en:
http://raco.cat/index.php/Hermus/about/submissions#author-
Guidelines
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Proceso de revision por pares:

Todos los manuscritos recibidos seran inicialmente revisados por
la Secretaria Cientifica de la revista, que comprobara su adecuacién
alas normas de publicacién y a la tematica de la revista. Cuando el
resultado de esta primera revision sea favorable, los manuscritos
seran evaluados siguiendo el sistema por pares ciegos. Cada ma-
nuscrito sera evaluado por dos expertos externos al comité de re-
daccién y a la entidad editora.

El plazo de revision y evaluacién de los manuscritos es de
maximo tres meses desde su recepcion. En el caso de los manuscri-
tos recibidos con motivo de un Call for papers, el plazo de tres me-
ses empezara a partir del dia siguiente al cierre de la convocatoria.

En todos los casos, el mes de agosto se considera inhabil para el
computo de los tres meses de plazo de revision y evaluacion.

Transcurrido dicho periodo, el autor/es sera informado de la
aceptacion o rechazo del original. En los casos de manuscritos
aceptados pero cuya publicacion esté condicionada a la introduc-
cién de cambios y/o mejoras sugeridas por los revisores, sus au-
tores deberan enviar la nueva versién del manuscrito en un plazo
maéximo de quince dias.

Cuando no se derive unanimidad en la valoracién del manus-
crito, este serd remitido a un tercer revisor y/o a un miembro del
equipo editorial.

Asimismo, el equipo editorial y/o el profesional encargado de
coordinar cada monografico se reservan el derecho a rechazar un
manuscrito en cualquier momento.
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